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Resumo: Esse trabalho objetiva
compreender o papel do carnaval
na construgdo da identidade
nacional guineense. O carnaval
€ um espago de sociabilidade em
que as representacoes dos bens
culturais (materiais e imateriais)
da Guiné-Bissau sdo exibidas de
forma livre e espontdnea, mas
também sdo pautadas por um
incentivo nacional. A partir deste
ponto de vista, acredita-se ser o
carnaval um espago por exceléncia
de cristalizacao da identidade
nacional em Guiné-Bissau,
carregada de uma perspectiva
politica.
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1 Introducao

A diversidade cultural de um pequeno pais gigantesco
(Andrzej Kowalski)

Neste trabalho, temos como objetivo compreender o papel
do carnaval na constru¢do da identidade nacional guineense. O
carnaval € a maior manifestacao cultural em Guiné-Bissau, € o
lugar onde as expressoes culturais e artisticas de diversos grupos
étnicos do pais sao elevadas ao mais alto nivel da cultura nacional.
E 0 espaco em que a representagao dos bens culturais (materiais e
imateriais) da nagao sao exibidos de forma livre e esponténea ou
sdo elaborados para a participagdo no concurso do carnaval. Nesse
sentido, procuramos compreender o lugar do carnaval na consti-
tuicdo da identidade nacional da Guiné-Bissau p6s-independéncia.

A nagdo guineense, como um fendmeno imaginario, ¢ uma das
bases que sustenta o Estado, cristaliza a identidade e a unidade
nacional mesmo em uma situagao de instabilidade politica.

O termo identidade € usado para descrever a diferenga ou a
similitude entre os individuos e se constitui de forma dialéti-
ca entre o individuo e a sociedade, ou seja, os individuos criam
as suas identidades por meio de confrontos e convivéncia. Para
Cahen (2001, p.129), “o processo de produgéo da identidade é uma
‘invenc¢ao’ permanente a uma trajetoria”. Assim, as experiéncias
pessoais vao criando um arcabougo cultural que consolida as
varias identidades que o sujeito pode adquirir durante a vida. A
identidade ¢ um produto social que, muitas vezes, se estabelece
de forma complexa e conflituosa, sem nunca chegar a se consoli-
dar. Conforme Stuart Hall (2006), a identidade ¢ fluida e depende
das situacdes socais do individuo, para que ele se afirme ou seja
inserido no grupo. A identidade esta relacionada aos valores, as
crengas, aos objetivos de vida do individuo e a sua aplicabilidade
tem a ver com a relagao do individuo com a sociedade. Portanto, a
identidade € um processo que esta sempre em construgao.

No entanto, a identidade de uma nag¢édo ganha diferentes formas
dependendo do projeto nacional, pois:
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A nacado ¢ uma comunidade de cidadaos de
um Estado, vivendo sob o mesmo regime ou
governo e tendo uma comunhao de interes-
ses; a coletividade de habitantes de um ter-
ritério com tradi¢oes, aspiragdes e interesses
comuns, subordinados a um poder central
que se encarrega de manter a unidade do gru-
po (HOBSBAWM, 1990, p. 28).

A Guiné-Bissau se tornou simbolicamente uma nag¢ao em 24
de setembro de 1973, quando conquistou a sua independéncia
de Portugal. No entanto, isso ndo significa que sua identidade
como Estado nao estivesse sendo forjada, de certa forma, pelas
influéncias culturais e normativas portuguesas, pois era integrada
como provincia ultramarina a metropole!. Na Guiné-Bissau, como
muitos dos paises africanos, ha uma grande variedade de grupos
étnicos (de cerca de 30 etnias):

Estes grupos étnicos sdo: os Baiotes, os
Balantas, os Banhuns, os Bijag0s, os Brames
ou Mancanhas, os Cassangas, os Felupes, os
Fulas, os Mandigas, os Manjacos, os Nalus €
0s Papeis. Existem outras pequenas minorias
étnicas sem significado democratico ou em
viés de extingdo enquanto grupo étnico dis-
tinto. Verificam-se, entre outros: os Bagas,
os Bambaras, os Conhaguis, os Jacancas, 0os
Jaloncas, os Landumas, os Padjadincas, os

Quissincas, os Saracolés e 0s Sossos (DJALO,
2013, p. 21).

Os fatores migratorios, tais como as guerras € o colonialismo,
em certa medida, contribuiram para que ocorressem mudancgas
sociais e culturais entre esses povos. Atualmente, os grupos étni-
€os que existem no territorio nacional possuem diferenciagdo nas
praticas culturais, assim como nas organizagoes sociais, religio-
sas e econdmicas. “Apesar da pequena extensao do territorio, ali
vivem dezenas de grupos e subgrupos étnicos muito heterogé-
neos, com suas culturas proprias, suas linguas, em grande parte
muito diferentes umas das outras” (AUGEL, 2007, p. 76).

1 A Guiné-Bissau, hoje, € um pequeno pais da Costa Ocidental da Africa,
que faz fronteira ao norte com a Republica do Senegal, ao leste e ao sul, com
Republica de Guiné-Conakry e, a oeste, com o Oceano Atlantico, perfazendo
uma superficie de 36.125 km?.
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Essas diferencas sao visiveis em manifestacoes culturais diver-
sas, como € o caso do carnaval e da mandjuandadi.?> O carnaval
¢ um lugar privilegiado de observacéo da identidade étnica e do
projeto nacional bissau-guineense. Podem ser percebidos varios
costumes ancestrais no desfile, tratado como expressdo cultural,
e brincadeiras criadas propriamente para o carnaval, tais como:
rituais de adoragao aos deuses; cerimOnia de iniciagao; cerimonia
de casamento; toca tchuru; momentos de colheita etc.

O carnaval de Guiné-Bissau ndo tem uma Unica origem étnica,
ele é classificado como uma festa nacional. E conhecido como
Carnaval do Nturudu, palavra que desigha uma mascara gigan-
te, mas que também tem os sentidos de feio ou assustador, no
cotidiano. O Nturudu no carnaval € uma das grandes atragoes da
festa, pois além de participar da oficialidade do folguedo, ela traz
a brincadeira para o expectador.

Figura 1: Nturudu

Fonte: Diregao-geral... (2018).

Na Guiné-Bissau, o carnaval passou a exercer uma fungao
dentro do projeto nacional, servindo para a construgao da identida-
de nacional. O Estado guineense promove anualmente o concurso
de desfile de carnaval, possibilitando que exista, no ceio dos varios
grupos sociais e étnicos, uma memoria coletiva bissau-guineense

2 Mandjuidadi € a palavra usada para se referir a associagdes permanentes,
sistematicamente organizadas, ou a rede de familias, vizinhos, colegas e
amigos frouxamente organizadas (KOHL, 2011). Manjuandadis caracteriza
o0 modo de sociabilidade com base nos principios de assisténcia mutua e da
solidariedade, os seus membros predominantemente femininos, estimulam
relagdes amigaveis, em que as pessoas se divertem, bebem e comem juntas.
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que da significado de pertencimento as diferengas em um mesmo
corpo social. Para Gilberto Velho (1994), o projeto e a memoria
articulam-se ao dar significado a vida e as a¢oes dos individuos,
em outros termos, a propria identidade.

Portanto, se o projeto e a memoria individual constituem a iden-
tidade social do individuo, podemos pensar que também sao amatr-
ras fundamentais para a construcao da identidade nacional. Se a
identidade social do individuo coincide com a identidade nacional,
temos a estratégia perfeita para a manuteng¢do do amalgama cultu-
ral do pais. O Estado, entdo, promove condi¢des que forjam memo-
ria e projetos comuns, constituindo uma unica na¢éo. No caso da
Guiné-Bissau, 0s povos guineenses, por conta da trajetoria comum
imposta pelo colonialismo portugués, puderam reconstruir suas
identidades poOs-independéncia, ainda que limitadas as fronteiras
coloniais e a linguas oficiais, o portugués e o crioulo.

O carnaval, portanto, ¢ usado pelo governo da Guiné-Bissau
como um dos instrumentos para construir a identidade nacio-
nal, ainda calcada em algumas regras estruturais da ideia de boa
governancga ocidental, mas num processo de (re)construgao e (re)
elaboracdo desta memoria comum. O carnaval como uma das
maiores expressoes culturais bissau-guineenses € parte da cons-
trugdo da identidade coletiva, pois, de algum modo, a trajetéria
histérica, a memoria comum e o projeto nacional consolidam seu
imaginario. Assim, o carnaval € visto, no senso comum, como 0
espago da unido dos povos guineenses.

2 Metodologia

A metodologia que utilizamos para a realizagdo deste artigo se
baseia na descricao densa proposta por Geertz (2008), em que se
procura observar os simbolos da festa de carnaval dentro do contex-
to nacional. A finalidade da descricdo densa € o relato, fruto de uma
observagdo minuciosa das estruturas significantes do ritual, com
intuito de torna-las cientificamente eloquentes as simples ocorrén-
cias. A descricdo densa objetiva tirar grandes conclusdes a partir
de fatos pequenos, mas densamente entrelagados; apoiar amplas
afirmativas sobre o papel da cultura na construc¢ao da vida coletiva,
empenhando-as em especificagdes complexas (GEERTZ, 2008).
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Para Geertz (2008), o estudo da cultura é uma ciéncia interpre-
tativa, a procura de significados. Neste sentido, a investigacao de
uma determinada cultura implica a compreensao dos significados,
que so podem ser buscados na agao social. Como sistemas entre-
cruzados de signos interpretaveis, a cultura ndo é algo ao qual
podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais,
0s comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela € um
contexto, algo dentro do qual as expressoes sdo entendidas como
simbolos que podem ser descritos de forma inteligivel, ganhando
signos sociais (GEERTZ, 2008). E nessa perspectiva que os rituais,
as celebragoes, as divisoes, as diversidades, as descontinuidades,
as cores, os acessorios do Nturudu foram observados, relatados
- descritos - e interpretados como simbolos do carnaval e signos
sociais da cultura nacional da Guiné-Bissau.

Muitas das observagdes do carnaval foram feitas quando um
dos pesquisadores desse artigo ainda morava em Bissau, capi-
tal da Guiné-Bissau. L4, ele teve o privilégio de vivenciar, a cada
ano, as festividades. No periodo de carnaval, aumenta o numero
de pessoas na cidade de Bissau e ¢ de costume a chegada dos
grupos do interior, para participarem do concurso. Ele acompa-
nhava os grupos dos bairros da cidade nas preparagdes para o
concurso, tanto na escolha das dancas e das cores, quanto nos
rituais que iriam representar no carnaval. Ele também chegou a
observar, algumas vezes, a confec¢ao de Nturudo. O Carnaval era
parte da agenda do ano da infancia desse pesquisador, até que ele
se mudou para o Brasil. Atualmente estudando na UNILAB, que
¢ uma universidade internacional e contém um numero conside-
ravel de conterraneos seus, esse pesquisador, em certa medida,
contou com a contribuicdo deles para a realizagdo desse traba-
lho, na medida em que pode revisitar varias das cerimonias € dos
rituais, por meio das conversas, assim como pode (re)construir
lacunas da descrigao densa dessa festividade nacional.

De forma semelhante, fundamentamos essa pesquisa em docu-
mentos escritos e bibliografias, tais como jornais locais e nacio-
nais, artigos académicos, teses etc. E preciso fazer um trabalho
de critica ao documento, tanto as fontes escritas quanto as orais.
Pensar quem produz as fontes, quais as suas intengdes, quando e
onde a produziu é importante para poder entender as entrelinhas
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- 0 ndo dito - e também o contexto da documentacdo. A partir
dessa analise, € importante submeté-las a confrontagdes entre si,
interpretando o objeto em si.

3 Concurso de carnaval

O carnaval € de origem europeia, mas na Guiné-Bissau assume
uma caracteristica singular. Na Guiné-Bissau, as festas de carna-
val costumam ser bastante populares. Para Justine Guillet (2014,
p. 01), “o carnaval na Guiné-Bissau € uma mistura das identidades
social, cultural e artistica, nela comemora-se a uniao entre todas
as etnias do pais e, ao mesmo tempo, as diferengas culturais entre
elas”. O carnaval € um momento peculiar no pais, em que se pode
encontrar diferentes praticas culturais de diversos agrupamentos
familiares, de vizinhangas, de jovens ou mesmo étnicas sistema-
tizadas, evidenciando tradi¢des ou simplesmente expostas pela
espontaneidade do brincante.

A manifestagdao popular do carnaval € verificada também nas
oito diferentes regides do pais: Bafata, Gabu, Cacheu, Biombo,
Tombali, Quinara, Oio e Bolama, divididas em 38 setores, incluin-
do o Setor Autdbnomo de Bissau (M'BUNDE, 2018). E um momen-
to em que se fala da exaltagdo e do fortalecimento das culturas
nacionais, afinal, ¢ um momento de demonstragao da diversida-
de cultural do pais. De certo modo, o carnaval cria uma identi-
dade coletiva, por meio das praticas sociais, artisticas e musicais
que incentivam toda populagao a participar no mesmo momento,
voltados para a mesma exaltagdo e celebragdo das tradi¢des popu-
lares e locais. Evidentemente, o carnaval proporciona, no seio
dos guineenses, um momento unico: ha um incentivo as pessoas
para esquecerem 0s problemas, as diferengas sociais, étnicas e
religiosas. O carnaval, como festa da carne, em oposi¢ao a quares-
ma, tem o poder de inverter as regras sociais vigentes e de criar
um espago profano e de liberdade, mesmo que momentaneo, para
fazer a critica ao governo relacionados aos problemas que atingem
o cotidiano social e para praticar a competicdo entre 0s grupos
de forma ludica; e principalmente, um espago de sociabilidade,
de desabafo, em que se fala de paz, de justica, de educacgdo, de
desenvolvimento e de unidade. Assim, as manifesta¢des populares
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entram no jogo da brincadeira, mostram as diversidades cultu-
rais e, ao mesmo tempo, fortalecem uma identidade em comum,
importantissima para o Estado que consolide a unidade nacional.

A cidade de Bissau, nesse periodo, acolhe manifestagdes popu-
lares acompanhadas de grandes festas e desfruta dos ritmos dos
tambores e bombolum. Os artistas fazem apresentagdo em carros
alegéricos. Com efeito, a dindmica da cidade muda completamente,
as cores € as luzes iluminam as ruas de Bissau € a cidade recebe novas
pessoas, que, na sua maioria, saem de diferentes regides do pais para
prestigiar o carnaval de Bissau. A cidade de Bissau também recebe
estrangeiros. Segundo Andrzej Kowalski (2002), no carnaval de cida-
de de Bissau, had um grande desfile, que ¢ realizado nas principais
avenidas de capital, e existem inumeros pequenos desfiles paralelos.
Contudo, acrescenta com entusiasmo, € uma desbunda completa,
mas organizada, em que ha uma grande etnizagdo do carnaval.

No carnaval, a criatividade artistica € exposta ao ar livre. A
festa € composta por varios momentos de danga, musica, costu-
mes e fantasias (vestuarios), mas também a festa conta com
gastronomias, as Barakas proporcionam comidas tipicas do pais
como: Caldo de Mancara, Caldo de Chabeu, Cuscuz de milho,
Peixe seco, Sigd € muita bebida. A cidade de Bissau, durante o
carnaval, proporciona muitas atra¢des, no caso das conferéncias,
exposicdes, concursos de gastronomia, desfile de grupos, anima-
¢ao artisticas e lutas tradicionais.

No carnaval, vemos as pessoas andando de pés descalcos, a
saia bijagds, as meninas usando 6leo de palma em todo o corpo,
principalmente, entre as que fazem parte da competi¢do. A espon-
taneidade das pessoas esta na criacdo de suas personagens, colo-
cando os seus trajes, o pano de pinie, e apresentam as suas dangas.
O carnaval ocorre, aparentemente, de forma livre e sem distingdo
social, racial ou etnia.

Os Nturudu, figuras fantasmagoricas (mascaras gigantes), tém
grande significado no carnaval e sdo destaque da festa. Para Guillet
(2014, p. 01), “as mascaras sdo assustadoras, outras sao coloridas,
mas estas obras gigantescas sdo verdadeiras obras de arte”. As
mascaras sdo utilizadas, muitas vezes, independente de estilo ou
representagdes, com o propoésito de passar uma mensagem; elas
sao produzidas e apresentadas ao publico de forma espontanea.
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Porém, existem mascaras que sao feitas para o concurso (compe-
tigao). Tanto as mascaras do publico, quanto as mascaras produ-
zidas para o desfile sdo chamadas de Nturudu. Os desfiles das
mascaras coloridas percorrem as principais avenidas de Bissau. As
mascaras gigantes, muitas das vezes, possuem formatos diferen-
tes, que podem ser seres ficticios, como monstros; ou reais, como
herdis nacionais, ou apenas animais, artefatos da cultura € etc. As
mascaras de carnaval sao produzidas de diversas técnicas, entre
elas o empapelamento, passadas de brincantes mais velhos para
0s mais novos. Para Sofia Rodrigues (2013), as mascaras gigantes,
feitas de lama e pasta de papel, vestiram de novo pessoas e fize-
ram renascer o velho Entrudo guineense.

No carnaval da Guiné-Bissau, existe espago para as criangas.
Na cidade de Bissau, também ¢é organizado anualmente o “carna-
val infantil”, que é o desfile das criangas de diferentes jardins e
escolas infantis do pais. Ser um espaco de diversidade cultural
continua sendo a marca das apresentagdes, proporcionando as
novas geragoes esse envolvimento cultural em que a diversidade
faz parte de uma identidade comum. Assim, neste evento, pode-
mos encontrar dangas tradicionais, recitagao de poesias € a pala-
vra de ordem de bem-estar das criangas guineenses.

Figura 2: Carnaval infantil na Guiné-Bissau

Fonte: Jardim... (2011).
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Na cidade de Bissau, o carnaval é considerado nacional. Nele,
¢ realizado um grande concurso denominado de desfile nacio-
nal, que reune representagoes das diversas regides e também dos
diversos bairros da cidade. O governo guineense € o idealizador e
um dos patrocinadores do evento. No desfile nacional, a cidade de
“Bissau € as restantes oito regides do pais trazem até nos os seus
melhores trajes tradicionais, os melhores musicos, as melhores
dangas que entram num concurso que culmina na entrega de um
prémio monetario ao melhor grupo” (PINTO, 2017, p. 01). A festivi-
dade € promovida pela secretaria do Estado ligada a area de cultu-
ra e turismo. A competicao € dividida em trés diferentes categorias
premiadas: o melhor grupo, o melhor Nturudu e a melhor rainha.
A entidade oficial escolhe o tema do ano e estipula as normas
para o evento. Nesse sentido, 0os grupos se organizam de forma
independente para participar no desfile, usando recursos proprios.
As classificagdes dos grupos se dao, primeiramente, em nivel
regional e do setor autdbnomo de Bissau. Os grupos classificados
para participar do evento tém como responsabilidade organizar
suas apresentagoes, de acordo com o tema do carnaval. Em 2013,
por exemplo, o pronunciamento oficial sobre alguns dos critérios
elencados para a participagao dos grupos no desfile estipulou que:

A diregao-geral da Cultura ndo quer que a
Guine deixe de ser palco do maior Carnaval
de Africa e quis trazer de volta as masca-
ras tradicionais das décadas de 60, 70 e 80
do século passado. Gigantes e coloridas, re-
presentam os simbolos e rituais das mais de
quarenta etnias do pais. Ao contrario do que
aconteceu nos ultimos anos, para participar
no concurso de mascaras ndo € necessario
ter uma rainha, vestes tradicionais, musica e
coreografia. Para desfilar no cortejo do Sector
Autonomo de Bissau (onde participam nove
bairros), cada grupo tem de ter pelo menos
cem pessoas e trinta mascaras de grande por-

te com cerca de dois quilos € mais de um me-
tro (RODRIGUES, 2013, p. 01).

A escolha dos enredos e das musicas € de responsabilidade dos
grupos. Nao existe um critério de participa¢do, como, por exem-
plo, origem étnica ou status social. As mascaras, os trajes dos elen-
cos dos grupos € 0s pequenos carros alegérico devem estar em
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conformidade com o lema do carnaval, que serve também de crité-
rio de avaliagao. Os juris do concurso de carnaval levam em conta
originalidade, inovacdo, criatividade, expressividade e identidade.

O carnaval em Guiné-Bissau tem uma conotac¢do muito forte
com a politica, bem como com a exalta¢do da diversidade nacio-
nal e da unidade nacional. Se observarmos os temas escolhidos
entre 2010 e 2017, percebemos como o carnaval exalta a cultura,
a paz e o desenvolvimento:

Quadro 1: Temas de carnaval de Guiné-Bissau (2010 - 2017)
Ano |[Tema
2010 |Carnaval de Unidade nacional Paz e Desenvolvimento.

2011 |Carnaval de reconciliagdo nacional, Paz, Reforma e Desenvolvimento.
2012 | Carnaval para promogao da cultura de Paz e de Desenvolvimento.
2013 |Integragdo Sub-Regional e Valorizagdo da Diversidade Cultural.
2014 |Consolidacao da Paz e a Promogdo da Inclusao Social nos Paises
de Africa Ocidental.

2015 |Carnaval da Salvaguarda da Memoria Coletiva,

2016 | Resgate e valorizacdo da nossa cultura: Guiné-Bissau terra de “Nturudu”
2017 |Cultura como Fator de Inser¢ao Social e Econdmica

2018 [Nao houve o concurso
Fonte: Resultado da pesquisa.

O carnaval de 2017, com o tema “Cultura como Fator de
Insercao Social e Econdmica”, contou com 11 grupos de diferentes
regides do pais e alguns grupos da cidade de Bissau. O vencedor
entre os grupos foi o bairro de chdo de Papel/Varela; na segunda
posicao, ficou a regido de Cacheu; e a regido de Biombo ocupou a
terceira posic¢ao. Na categoria “Rainha do Carnaval 2017”, foi a vez
de regiao Biombo ocupar a primeira posi¢do, enquanto a regiao de
Quinara ocupou a segunda e o grupo do bairro de Chao de Papel/
Varela ficou em terceiro.

Sabemos que o carnaval é uma pratica razoavelmente antiga;
no entanto, nenhuma pesquisa mais aprofundada traz referéncias
precisas sobre o seu inicio. Diferente de Angola, cuja produgdo
ainda incipiente ja aponta o inicio dessa festa popular vinculada a
presenga dos jesuitas em Luanda desde 1620 (MARZANO, 2016),
em Guiné-Bissau ndo existe nenhuma produgao académica nesse
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sentido. Como ¢é possivel ver nas referéncias estudadas sobre o
carnaval de Angola, a cada periodo historico, a festividade muda
sua organizacdo, seus objetivos e sua utilizacdo publica,® o que
nos leva a crer que ndo seria diferente em Guiné-Bissau. Segundo
Rodrigues (2013), o primeiro desfile nacional de carnaval na Guiné-
Bissau foi em 1979. Essa data tem mais a ver com a independéncia
€ a promogao da cultura nacional, do que com uma origem desse
tipo de festa profana.

Atualmente, o carnaval de Guiné-Bissau apresenta multiplici-
dade étnica que € de raiz local e as manifestagdes ultrapassam
a capital de Bissau. Segundo Christoph Kohl (2011), o carnaval
tornou-se um simbolo de unido de um povo:

[...] a concentracdo das festividades carna-
valescas em Bissau p6s-1974 popularizou os
festejos entre um grande grupo de migrantes
do interior, pois a populagao da capital tinha
crescido visivelmente durante e apos a guer-
ra de independéncia. Essas pessoas, em sua
maioria jovens homens e mulheres, continua-
ram em contato com sua familia rural e assim
levaram a ideia do carnaval para o campo.

Desse modo, 0 evento se tornou popular no
interior. (KOHL, 2011, p. 51).

O discurso oficial do carnaval de Bissau é, sem duvida, a via de
unidade nacional, por meio da diversidade cultural. Segundo José
da Cunha, Secretario-Geral da Secretaria de Estado da Juventude,
Cultura e Desportos (SEJCD), em 2015:

0s objetos da cultura material sdo geradores
e portadores por exceléncia da diversidade
cultural de um povo. O carnaval possibilita
a promogao e difusdo dos artefatos da cul-
tura material impregnados na nossa tradi-
¢ao multicultural, € um espaco livre de maior
demonstragao de valores culturais do nosso
pais” (GOVERNO..., 2015, [s.p.]).

3 Por exemplo, em 1978, o presidente de Angola, Augustinho Neto,
reavivava o carnaval que estava parado, devido a proibi¢do colonial de 1961,
transformando-o em uma festa civica. Sua data passa para o dia 27 de margo,
em memoria da expulsdo da Africa Sul, em 1976. Segundo BIRMINGHAM (1991),
com isso, Agostinho Neto transformava o carnaval em “religido do povo”.
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Notamos que o Secretario-Geral da SEJCD procura valorizar
nao apenas a diversidade cultural, mas também esta enfatizando
a unidade nacional. No carnaval de Bissau, existe todo um apara-
to sistematizado, elaborado e planejado por de tras do livre e do
espontaneo.

4 Identidade nacional

A identidade nacional € um produto da sociedade e deriva de
uma construgao historica, calcada em um processo educacional,
nao apenas de maneira formal, mas também se utilizando de
outros artefatos para proporcionar 0 amor a patria aos cidadaos.
Os homens sdo seres sociais € as suas praticas se constituem em
um processo dindmico. De acordo como John Thompson (2011), a
vida social dos homens se constitui por meio dos objetos e fatos
que ocorrem no mundo, ou seja, as praticas humanas sdo objeto
das agoes e expressoes significativas, de manifestagdes verbais,
simbolos, textos e artefatos de varios tipos. As agdes dos sujeitos
se expressam através desses artefatos, os quais procuram enten-
der a si mesmos € aos outros pelas interpretagdes das expressoes
que produzem e recebem.

O estudo sobre a identidade € vasto, € um campo de conheci-
mento cheio de intersecgdes e interdisciplinaridades. A identidade
¢ uma invengdo, ou seja, € socialmente construida, um produto
social que se constitui de forma complexa e conflituosa. A iden-
tidade ndo é homogénea; ela ¢ fragmentada, € um conjunto de
atributos relacionado a um grupo de pessoas, que, de certa forma,
possui uma crenga de pertencimento entre si, mas nao se confor-
ma com todas as opinides, nem 0s possiveis simbolos que atra-
vessam esse pertencimento. Quando um individuo ou um grupo
afirma ser pertencente a uma dada identidade, ele se diferencia
dos restantes, através do estatuto, da fungao, da vocagao, das
“doacdes” especificas, mas com base numa experiéncia comum
(AMSELLE; MBOKOLO, 2014). E € a experiéncia comum que cria a
ideia de grupo, de comunidade, em ultima analise de nagao.

O conceito de identidade é central em varias questoes teori-
cas e politicas, principalmente, em relacdo a etnicidade, ao
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nacionalismo e a demais categorias que se referem ao perten-
cimento. Geralmente, a identidade nos ajuda a fazer a distingdo
entre as pessoas Ou grupos, possui caracteristica de inclusédo
e exclusdo e cria fronteiras com base na avaliagdo comparati-
va. Para Gilberto Velho (1994), a memoria € o projeto nacional
possuem um significado importante no processo de constitui¢do
de identidade, permitindo uma visdo retrospectiva mais ou menos
organizada de uma trajetoria.

O termo identidade torna-se um elemento significativo nos
conflitos contemporaneos envolvendo diferencas culturais, étni-
cas, religiosas, “raciais” e “nacionais”, que procura evidenciar os
usos politicos feitos com base nas identidades (GILROY, 2007).
A identidade fornece ao individuo significado, objetivo de vida,
valores, crengas etc., mas também pode congela-lo em uma
determinada politica publica ou em um determinado estereotipo.
Assim, podemos auferir que a memoria nacional fornece amarras
ao passado, baseado nos mitos e nas narrativas produzidas pela
educagao do Estado, que, por sua vez, vai produzindo significados
para o cotidiano do individuo.

A complexidade e a heterogeneidade da sociedade moderna
criam, de forma densa, as relacdes entre diferentes culturas € a
possibilidade de choque entre culturas. Atualmente, a identidade
¢ cada vez mais moldada pelo mercado, modificada pelas indus-
trias culturais, além de ser gerenciada e orquestrada por institui-
¢oes e cenarios localizados, como escolas, vizinhangas e locais
de trabalho (GILROY, 2007). Por isso, a atuagao do Estado, seja
no planejamento do Carnaval, seja em qualquer politica publica,
implica diretamente em manipulagdo das identidades de grupo e
da identidade nacional.

Desde os séculos XVII e XVIII, em muitos paises da Europa, o
termo “nagao” passou a aludir a uma populagdao quando sinteti-
zada em uma identidade coletiva (CATROGA, 2008) €, ao longo
do tempo, vem ganhando diferentes significados. Atualmente, o
termo nagdo € associado ao Estado e ¢ usado como base para
criar unido entre diferentes povos, que nasceram ou habitam um
territorio comum, que vivem sob regras de convivéncias comuns,
possibilitando um sentimento de pertencimento entre os sujeitos
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desse territorio. Ou seja, o Estado € a integragdo de diferentes
grupos sociais, cuja maioria de seus membros possui sentimen-
to de pertenca e se refere a um aparato estatal compartilhado
dentro de um territorio designado. Ja uma nagao ¢ tida como uma
entidade politica e se constitui de forma imaginada, uma nagao
nao necessita obrigatoriamente de um Estado proprio. O Estado-
nagao, portanto, compartilha os dois conceitos, o primeiro basea-
do no territério e o segundo, na entidade imaginada.

Para Moema Augel (2007), o territorio cria um espago concreto,
fisico enquanto o conteudo mistico e o sentimento sagrado criam

um espago abstrato. Nas palavras da autora:

[...] a histéria comum e o passado comparti-
lhado nacionalizam um espago geografico e
preenchem o territorio (nacional) de conteu-
do mitico e de sentimentos sagrados. Nao so-
mente as personalidades fundadoras sao ce-
lebradas como herois, também a natureza da
terra natal é tema recorrente. (AUGEL, 2007,
p. 277)

Esse espaco abstrato, criado pela mistica e sacralidade de um
territorio, € denominado por Benedict Anderson (2008), em dife-
rentes contextos, de “comunidade imaginada”. Para esse autor, o
conceito da nagao tem uma relacdo entre a identidade e o terri-
tério. A na¢do nao se constitui por ter uma autenticidade, mas se
forma através de um projeto imaginario, construido por um grupo
de homens letrados - para manter o termo da época (ANDERSON,
2008). Os membros de uma nagdo, de alguma forma, tém em
mente a imagem viva de pertencimento a uma comunidade. A
nacgao é imaginada como uma comunidade, porque, independen-
temente da desigualdade e da exploracéo efetivas que possam
existir dentro dela, ela sempre € concebida como uma profunda
camaradagem horizontal.

Nesse mesmo caminho, Hobsbawn (1990) procura conceitua-
lizar a palavra nagdo nesse contexto atual, trabalhando as pala-
vras “patria” e “Estado”. Os conceitos de nagao e de patria contém
origens e significados diferentes, mas, em certos momentos,
cruzam-se entre si. A patria, no seu sentido mais literal, remete
a terra dos pais ou a terra dos ancestrais, com a qual um grupo
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social se identifica e a qual € fiel. O termo patria possui valor civi-
co e ideologico forte de pertencimento € de unido a uma dada
comunidade. Para Eric Hobsbawm (1990), antes de 1884, a palavra
nacao significava simplesmente o agregado de habitantes de uma
provincia, de um pais ou de um reino. No entanto, atualmente, a
palavra nagao € tida como um Estado ou corpo politico que reco-
nhece um centro supremo de governo comum e também o terri-
toério constituido por esse Estado e seus habitantes, considerado
como um todo.

O conceituado socidlogo jamaicano Stuart Hall (2006) analisa
a crise na pos-modernidade e discute as fragmentagoes e modifi-
cagoes da identidade cultural dos individuos na sociedade globa-
lizada. Para Hall (2006), as identidades nacionais nao sao coisas
com as quais nés nascemos, mas sdo formadas e se constituem
socialmente através de representa¢des. A nacdo nao € apenas
uma entidade politica, mas também ¢ algo que produz sentido
em um sistema de representac¢ao cultural. Os individuos, além de
pertencerem a uma dada nagao, participam na constru¢ao desse
imaginario, que ¢ a cultura nacional. Uma hacao é uma comunida-
de simbolica e isso explica o seu poder na criagdo de sentimento
de identidade e lealdade.

Hobsbawm (1990) expde o que seria uma comunidade imagi-
nada, por meio da ideia de construcdo de interesses comuns,

subordinados a um poder central:

A nagao ¢ uma comunidade de cidadaos de
um Estado, vivendo sob o mesmo regime ou
governo e tendo uma comunhéo de interes-
ses; a coletividade de habitantes de um ter-
ritério com tradi¢oes, aspiracoes e interesses
comuns, subordinados a um poder central
que se encarrega de manter a unidade do gru-
po (HOBSBAWM, 1990, p. 28).

Como sendo uma entidade politica, o sentido da nagao ¢
influenciado, muitas vezes, por grandes eventos politicos. O
exemplo concreto € o colonialismo em Africa, que originou a cria-
¢do de varias nagoes, entre elas a guineense, e levou a transfor-
magoes sociais e culturais dos autdbctones que ali viviam. Segundo
Bartolomé (2006), a situacao colonial balcanizou o territorio dos
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autéctones num processo de reorganizagao social radical, criando
uma nova unidade sociocultural e possibilitando o surgimento de
um novo tipo de relagdo e de convivéncia.

Para que exista identidade nacional, deve haver interesse em
defendé-la, ou seja, autoproclamar as praticas identitarias, criando
espacos de livre expressao das culturas populares, como o caso de
carnaval na Guiné-Bissau. Nao € a etnia que vai provocar expres-
soes de etnicidade, ndo € a nagdo que vai criar a nacionalidade,
mas sim, € a existéncia de pessoas que sintam uma etnicidade ou
nacionalidade que vai desenhar a comunidade étnica ou nacional
(CAHEN, 2001). No entanto, esse sentimento que as pessoas criam
para com o Estado-nacéao € forjado por esse poder hierarquizante,
que necessita do povo e da nagao para existir.

A identidade nacional se constitui como uma unidade de certa
forma fragil, na medida em que néo esta isenta das divisdes, dos
diferentes jogos de poder e das contradi¢des. Nesse sentido, a
inclusao social dos sujeitos nacionais para além de suas caracte-
risticas religiosas ou étnicas passara a ser fundamental no fortale-
cimento da ideia de pertencimento. E bom que haja trocas benéfi-
cas entre as politicas publicas e os governados, para que os indivi-
duos se identifiquem e se sintam parte de um todo.

A identidade de um povo, a etnicidade, ndo deve ser busca-
da na originalidade de seus tragos culturais, mas na capacidade
desse povo para gerar sentidos sociais e politicos que o unificam
na luta para definir sua razdo de ser como povo (BARTOLOME,
2006 apud ZAMBRANO, 2000). Deste modo, deve existir neces-
sidade de compartilhamento das memorias individuais e grupais
num processo dindmico de ressignificagdo dos simbolos.

5 Conclusao

A identidade nacional, no caso da Guiné-Bissau e de outros
paises africanos e latino-americanos, funciona como um conjunto
de crengas e representagdes simbolicas que visa a unir diferentes
povos dentro de um mesmo territorio.

Na Guiné-Bissau “o forte compromisso dos guineenses
com a nagao foi amplamente fomentado pelo movimento de
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independéncia do PAIGC” (KOLH, 2011, p. 62). O PAIGC, com
modelo de unidade e diversidade, empenhou fortemente a unidao
€ a coesao nacional, desencadeou a luta de libertacao nacional.
Para Amilcar Cabral (2011), o movimento de libertacao, além da
sua acao politica pela busca da independéncia, também possibilita
a confluéncia, em termos culturais, das diversas categorias sociais
disponiveis, transformando-as na for¢a cultural nacional. O suces-
so da luta de libertagdo possibilitou a tomada da independéncia e
o novo Estado surgiu com a obrigac¢ao de construir uma nagao. No
entanto, a luta nacional possibilitou a unidade de diversos grupos
sociais no territorio da Guiné-Bissau para uma so causa, a liberta-
¢ao do jugo colonial, que se tornou legenda nacional.

A luta armada de libertacdo implica, portanto, uma verdadei-
ra marcha for¢ada no caminho do progresso cultural (CABRAL,
2011). Para Amilcar Cabral (2011), a construgao da unidade nacio-
nal implicava diretamente a existéncia da diversidade cultural. A
cultura residiria na maneira como os camponeses cultivam a terra
e, portanto, nela e por ela produzem. Mesmo com a diversidade
na unidade, depois da independéncia, o pais passou por muitas
dificuldades econémicas, que afetaram de forma direta essa unida-
de e a maneira de pensar as culturas.

Para entender o significado de identidade nacional na Guiné-
Bissau, devemos lembrar que o movimento de libertagao nacional
conseguiu, de certa forma, alcancar um sentimento de pertenci-
mento dos diferentes grupos étnicos que passaram a constituir a
nacao guineense. Segundo Kohl (2011), com o discurso hegemo-
nico de unidade nacional na diversidade étnica do novo Estado,
as identidades étnicas foram consideradas como de importéncia
subalterna. A etnicidade foi relegada a uma esfera cultural ndo
propriamente politica, talvez diluida no papel politico cultural. Por
isso, € pertinente perguntarmos: sera que as culturas étnicas sao
instrumentalizadas nesse contexto de construgao de uma cultura
nacional?

No contexto de constru¢do nacional da Guiné-Bissau, a partir
de um Estudo prévio, a identidade coletiva, muitas vezes, € trata-
da pelos cidaddos como algo de pouca fonte cultural, mais como
uma marca territorial e politica. A maioria se sente mais parte da
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unidade do grupo étnico do que da unidade politica. No entanto,
Amssele e M'Bokolo (2014) entendem que a etnia € resultado de
uma classificagao prévia que esta fora do ambito do pertencimen-
to do grupo, o que aumenta a complexidade da discuss@o. Sobre
isso explicam que:
Na qualidade de substrato passivo do dis-
curso etnografico, a etnia substitui os atores
efetivos (por exemplo, as unidades politicas)
colocando fora de ambito, retirando-os do ce-
nario. Eis a razdo pela qual o grau de adapta-
¢ao da perspectiva étnica € mais elevando em
sociedade ditas “acéfalas” ou “segmentarias”
onde nao € possivel identificar com facilidade
cada ator coletivo permanente e distintivo.
Ao contrario do povo ou da nagdo, produto de
uma historia, a etnia constitui efetivamente o
resultado de uma operagdo de classificagao
prévia (AMSELLE; M'BOKOLO, 2014, p. 91).

Para os autores, a etnia, muitas vezes, representa mais uma clas-
sificagdo etnografica do que uma identidade coletiva. Por conse-
quéncia, isso significa pensar que os estereodtipos, as qualidades,
as fungdes sociais atribuidas a uma etnia num determinado pais
podem ser apenas construcdes do aparelho do Estado, que imagina
as fronteiras das tradi¢es € das culturas, para, assim, hierarquiza-
-las e direciona-las, conforme seus interesses. Segundo Mamdani
(2016), existem a identidade cultural e a identidade politica, tanto
uma quanto a outra sao €étnicas. A diferenca € que a primeira se
constitui a partir dos ritos e habitos cotidianos propriamente do
grupo, dindmicos e, por isso, mutaveis. A segunda € caracteriza-
da por uma cristalizacao de determinadas praticas e habitos que
servem de base para a construcdo das diferencas de tratamento
diante do bem-estar da populacdo. O Estado instrumentaliza as
identidades étnicas, sim. No caso da Guiné-Bissau, uma dessas
formas € valorizando os varios rituais, celebracoes, todas como
expressoes das culturas nacionais, aparentemente, sem distingui-
-las. Um estudo mais aprofundado poderia auferir sobre os silén-
cios simbolicos dos resultados do concurso de carnaval.

Como tinhamos mencionado, a Guiné-Bissau se constituiu
através das diversidades étnicas, que, ao longo do tempo, passam
a ser ofuscadas pelo discurso nacionalista do proprio carnaval,
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enquanto a representatividade politica ganha um lugar definido,
tal qual a identidade politica explicada por Mamdani (2016). Isso
explica, porque, na maioria das vezes, 0 povo nao se sente repre-
sentado por autoridades nacionais.

Para Cahen (2001), o sentimento de pertencimento torna
imperativo, na criagdo do imaginario, integrar-se a uma unidade
nacional, carregando suas proprias tradi¢des culturais, a partir de
suas proprias demandas, caréncias, desejos e projetos. Para que
exista sentimento de pertencimento, as autoridades devem levar
para essas populag¢des vantagens sociais, ou seja, algo em troca;
caso contrario, o proprio Estado provoca reagdes antiestatais. Em
outras palavras:

[...] se rompemos de vez com o fetichismo do
Estado, com uma “invengao” da nacao feita s6
pela elite, se centrarmos a analise nos factos
de consciéncia, qual a diferenca entre nagao
e etnia? Pois ndo ha! Aqueles que atacam o
conceito de etnia, em favor do da nagdo, « mo-
derna », «democratica », de « cidadania », pa-
radoxalmente continuam a dar a etnia a antiga
defini¢do biologica, quase sinénima da de ra-

ca. [...] O que serve, concretamente, para opri-
mir outras identidades (CAHEN, 2001, p. 133).

Nesse caso, a etnia realmente € uma retorica, tal qual Amselle
e M'bokolo (2014) sugeriram.

O debate sobre identidade nacional e identidades étnicas vem
desde os anos 50 do século XX e ainda permanece sem respos-
tas - sao estudos focais como este que podem trazer luz sobre o
tema. Voltando aos anos de independéncia, podemos notar que
esse debate ja causava incOmodo. A politica de Amilcar Cabral,
lider carismatico do PAIGC, ndo era apagar as identidades étnicas,
tendo usado, pelo contrario, essa identidade como base para a
constituicdo da identidade nacional. Ou seja, Cabral ndo conside-
rava a etnicidade um problema em si mesmo, mas acreditava que
ela poderia se tornar um problema se fosse explorada por oportu-
nistas interesseiros.

De alguma forma, a presenga da etnicidade no discurso poli-
tico evidencia o que Amselle e M'Bokolo (2014) apontam: uma
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proposic¢do identitaria externa ao proprio grupo cultural, que pode
ser utilizada de varias maneiras pelo Estado. O esfor¢o da PAIGC,
desde a sua fundagdo até os governos mais atuais, de certa forma,
se consolida no carnaval, ao utilizar as etnicidades como elemen-
tos constitutivos da unidade nacional, ao reafirma-las no contexto
de competicdo ludica por meio dos concursos € ao criar entre elas
um vinculo através das tematicas nacionalistas propostas a cada
ano. Se nao ha integra¢édo nacional, de maneira que toda a popula-
¢ao tenha as mesmas oportunidades, que as fronteiras territoriais
do Estado sejam defendidas pelo imaginario da na¢do guineense.
Se, politicamente, Guiné-Bissau € um Estado instavel e, economi-
camente, fraco, que a sua identidade nacional se concretize nas
festividades.

Guiné-Bissau € um pais que passou por muitas dificuldades e,
desde a sua fundacao, vem sofrendo com muitas instabilidades
governativas e econdmicas. Esses acontecimentos afetam senti-
mentos de pertencimento e criam deformidades nas relagoes entre
etnias. As instabilidades politicas prejudicam o desenvolvimento
econdmico do pais, empurrando-o cada vez para mais longe da
consolidacdo da democracia, que precisa desse sentimento de
pertenga ativado.

Os lideres nacionais “voltaram para tragos culturais original-
mente crioulos, tais como o Crioulo, manjuandadis € o carnaval,
que por consequéncia se espalharam por toda a Guiné-Bissau”
(KOHL, 2011, p. 47). Depois da independéncia, a lingua crioula
tornou-se importante, passou a ser a lingua da unidade nacional,
um elo de ligacdo entre diferentes grupos étnicos. Para Kohl (2011,
p. 48), “dessa maneira, [0 crioulo] foi transformado de uma lingua
comercial em uma lingua de resisténcia e liberacao e unidade
nacional”. Varios discursos politicos foram introduzidos no coti-
diano dos povos bissau-guineenses, como instrumentos para a
construcao da ideia de memoria e de historia em comum.

Podemos inferir, ao fim e ao cabo, que o Carnaval de origem
europeia foi transformado, no periodo pds-independéncia, de um
espaco de celebragdo dos colonos em um espago de celebracéo
das culturas locais, que forjam a cultura nacional, seguindo o
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mesmo caminho que a lingua crioula, como apontado por Kohl
(2011). Sendo assim, a expressao das culturas dos varios grupos
étnicos da Guiné-Bissau no Carnaval possibilita criar um espago
de expressao de suas identidades maternas ou nativas e de sua
valoriza¢do no ambito nacional, criando, assim, esse sentimento
de pertenca nacional.
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